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2.12 Hudobné pedagogika

2.12.1 Pojem hudobna pedagogika

Do hudobnej pedagogiky méZeme zaradit tieto okruhy &in-
nosti:

1. hudobno-pedagogicky vyskum — teériu hudobnej pedagogiky;

2.'systematizaciu réznych druhov poznatkov o hudbe a ich usporiadanie a usposo-
benie pre pouZitie v hudobnovychovnom procese;

3. poznatky o jednotlivych hudobnych prvkoch, parametroch, principoch a prakti-
kdch, ktoré vytvaraji urity relativne uzavrety pedagogicky systém. Si vyjadrené
vo forme predpisov, u€ebnych osnov, u€ebnicami, didaktickymi postupmi, vyu&ova-
cimi metédami, na ktoré sa viaZze hudobnovychovny pracovny proces. Svojim spdsobom
hudobni pedagogika vytvira pre dobovd hudobnd prax systém ustilenych pravidiel
a noriem;

4. hudobnd pedagogika je aj procesom teoretickej vyuky. Sprostredkuje poznatky
a metodické skdsenosti, ktoré si potrebné pre realiziciu hudobnovychovnej &innosti.
Do tohto okruhu &innosti patri vyuka hudobnej vedy, rovnako ako metateéria hudob-
nej pedagogiky — vyuka jej zakladnych poznatkov a principov;

5. praktickd pedagogickd Cinnost ako formu vedenia Ziaka k zvladnutiu praktickych
hudobnych predmetov, réznych hudobnych technik, kompozicie, spevu, néstrojovej
vyuky a pod.

Hudobnt pedagogiku vytvara celd Skala €innosti od teoretickoabstraktnej, $pekula-
tivnej vyskumnej &innosti aZ po najzdkladnejSie formy odovzdavania praktickych
hudobnych skusenosti ucitefa Ziakovi. Komponenty tejto $kily sG neoddelitefné,
jedna zloZka je bez druhej.nemyslitelna. Pedagogicky aspekt sa prelina so vSetkymi
druhmi hudobnych &innosti a poznatkov. UZ aj koncertni produkcia — ako inter-
preticia diela — je svojim sp8sobom vychovnym aktom. ZjednoduSene sa d4 hudobna
pedagogika roz&lenit na organickejSie celky: ‘

1. vedecky vyskum procesu odovzdéivania poznatkov,

2. proces selekcie a systematizicie odovzdavanych poznatkov,

3. vlastny proces odovzdavania poznatkov a skdsenosti.

Prvé dve oblasti maju teoreticky charakter — aj ked majd neustéile na zreteli hu-
dobn prax.

Pragmatické vnGtorné rozélenenie hudobnej pedagogiky vzhfadom na praktizované
Specializicie diferencuje medzi:

a) hudobnou pedagogikou vieobecnovzdelavacieho procesu (Z5),

b} odborného hudobného vzdelania (LSU),

c) $pi¢kového profesionalneho vzdelania (vysoké hudobné Zkoly).

V minulosti sa hudobna pedagogika chapala z(Zene, len ako ¢&isto $kolska disciplina
vzdeldvania. Dnes sa do popredia dostéva stéle vyraznejsie aj vychova dospelych, mi-
moskolsky a po skon&eni Zkoly prebiehajici hudobnovzdelavaci proces, praktizovany
celym spektrom hudobnych institdcii.
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Hudobné pedagogika sa chépe ako st&ast celkovej hudobnej innosti, ako jedna z jej
zikladnych oblasti. Tak ako diferencuje napr. L. Hibberd (1. 1959, s. 31) na: l. prednes,
I1. kompoziciu, lll. pedagogiku a IV. vedu. Je to progresia od praxe k tedrii, o zuZuje
do istej miery pohfad na jednotlivé okruhy. Tak ako jestvuje v prednese bezpochyby
aj tedria interpretacie (pozri kapitolu 2.11), v kompozicii kompozi¢na tedria, tak m4
pedagogika svoju vlastnG vedeckd pedagogickd vyskumni bazu. Otdzkou je, o
sp4ja jednotlivé okruhy pedagogickej &innosti a Specializicie, o je zikladom hudobno-
vychovného procesu.

Roziirena definicia hudobnej pedagogiky so skratenou charakteristikou by znela
takto: Hudobni pedagogika je uceleny systém prenosu (odovzdavania a prijimania)
hudobnych hodnét, principov, technik, poznatkov a skdsenosti medzi jednotlivcami
uréitého spolodenstva, z jednej generéacie na druhd, z jedného kultirneho okruhu
do druhého. Ciefom hudobnej pedagogiky je zachovat historickd kontinuitu vyvinu
hudby, uchovat nirodn a regiondlnu hudobni integritu, zabezpelit rozsirenie jestvu-
jucich a utvaranie novych hudobnych hodnét. :

Komentovanie obsahu charakteristiky hudobnej pedagogiky: Bola vidy relativne
ucelenym systémom postupov na odovzdavanie hudobnych poznatkov; systemizovala
hudobn matériu, uspdsobovala ju pre proces vyuky. NajcastejSie ho usporiadala
v istej progresivite, od najjednoduchgich foriem po zloZitejSie formy. Hfadala formy
rozkladu zlo¥itej¥ich hudobnych javov na jednoduchSie. Zakladna forma odovzdavania
poznatkov, praktik a hudobnych prejavov prebieha od jednotlivca, subjektu pedagdga,
alebo viacerych subjektov vzajomne sa dopliiujicich, smerom k jednotlivcovi, k ob-
jektu — Fiakovi alebo skupine Ziakov, resp. prijimatefov. Proces odovzdavania poznat-
kov prebieha v ramci 3pecidlnych zariadeni a institdcii, v ramci uréitého systému
zariadeni — v ¥kolskom systéme alebo v systémoch, ktoré na seba nadvazuji. Hudobnd
pedagogika predstavuje organizovanu formu, systematickd formu uchovdvania a roz-
vijania tradicie. Nie je viak jedinou formou. Utvaranie hudobného vkusu, estetického
citenia, siete a hierarchie hudobnych hodnét vo vedomf je rovnako vysledkom archaic-
kych foriem tradovania kultarnych hodnét Gstnym podanim, v oblasti napr. fudovej
a tradi¢nej hudby. Moderné prostriedky hudobnej komunikacie, najéastejSie bez zé-
kladnych pedagogickych a estetickych zretefov, ovplyviiuji dnes ovela intenzivnejsie,
ako uvedené organizované formy, hudobné povedomie dnesnej spolo&nosti. Hudobnd
pedagogika si musi vytvorit k dal§im nepedagogickym oblastiam vyhraneny vztah'
a vyuZit ich pre svoje ciele a zimery. Musi hfadat formy integricie a kooperacie
medzi nimi.

2.12.2 Vyvin
hudobnej pedagogiky

Vznik hudobnej pedagogiky je bezprostredne spojeny SO
vznikom hudobnych prejavov. Mohli sa uchovat len vdaka zauZivanému systému vﬂwxn?
ich ,,naugenia*. Cina, Japonsko, India a dalSie krajiny ukazuji nespoletné priklady
na relativne nemenné odovzdavanie hudobnych prejavov z genericie na generaciu,
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prisne, ritudlne striZenie ,.Cistoty foriem, pouZivanych hudobnych prostriedkov,
prednesovych navykov a praktik. Na to jestvovali uZ tisicrocia pred naim letopoétom
v orientalnych kultirach pevné systémy, ktorymi sa riadili Skoly, ,,arady®, ,, minister-
stva‘* hudby (v Cine a Japonsku), ktorymi sa pripravovali kilazi v egyptskych chrimoch,
ktorymi si osvojovali méagi a $amani potrebné hudobné zrugnosti, aby mohli vykonévat
hudobné i nehudobné obrady.

Gréci urobili hudbu centrilnym bodom etickej a svetonazorovej vychovy, hudba
sa stala estetickym a citovym jadrom pre formovanie povedomia mlddeZe (ako je to
zrejmé u Platéna a Aristotela).

Kla$torné 3koly sa stali po cely stredovek hlavnymi vychovnymi inititiciami vzde-
ldvania a hrali, pochopitefne, aj pre hudbu najvyznamnejSiu Glohu. Stali sa miestom
rozvijania hudobnej tedrie, spevu, hry na nastrojoch, prisneho kanonizovania hu-
dobnej skladby a straZenia tradi€ného sveta gregoridnského chorélu a ritudineho hu-
dobného zvykoslovia (Smits-Waesberghe 1969). Humanizmus obnovil principy
antickej vychovy a vytvoril prvé nim dochované systémy hudobného vzdelivania
(na humanistickych $kolach). Tu boli poloZené zéklady modernej hudobnej vychovy.

Uz v predchidzajicich dobach v3ak boli vytvorené hudobnovychovné systémy
a praktiky, na ktoré renesancia nadviazala. Formy Ustnej tradicie, ktorymi sa po tisic-
rodia uchovavali hudobné prejavy bez ich pisomného ziznamu, spodivali na kazdo-
dennej empirii tvorenia a roziirovania hudobnej kultdry. Vyvin novodobej pedago-
giky mnohé z nich len usdstavnil, teoreticky zddvodnil a utvoril hudobnovychovny
systém. ‘

Pohlad Eurdpana na otizky vychovy hudbou alebo k hudbe je vidy spojeny so Zkol-
skou predstavou. Preto podnes vieme len malo o tych praktikich a technikach, ktoré
na Zkolsk( sistavu nenadvizovali. Vieme milo o hudobnovychovnom a hudobno-
komunikativnom systéme v tych kultdrach, v ktorych sa tradicia utvarala v rodinnom
kruhu, v uzavretych spologenstvich hudobnikov, ako je to napr. v fudovych hudobnych
kultGrach, v Zinroch mimoeurépskej tradi¢nej hudby a v hudbe kmefiovych spolo-
Censtiev.

A. P. Merriam sa azda prvy raz venoval otazke ,,uenia” v mimoeurdpskych kul-
tarach kmefiovych spoloZenstiev, a to v prici Antropolégia hudby (1 1964,s.145an.).
Ukazal, ako je hudba v kmefiovom spolo&enstve organickou sicastou svetonazorovej
predstavy, ako vynalez nastrojov, spevu a osvojenie si jej foriem ma silne ritualizovani
podobu. Napokon svedectvo o tom dava cely svet hudobnej mytolégie tychto kultdr
(2.7 Laade, Hudba bohov, duchov a fudi, 1975).

O forméch vyuky v orientalnych hudobnych kultarach obsahuje rad zaujimavych
prispevkov zbornik z teheranskej konferencie z roku 1967 Hudobna vychova v krajinach
Orientu (Garnham 1967) s prispevkami S. Raniho o indickej hudobnej vychove (ibid.,
s. 159a n.), Tr. v. Khé o vychodoazijskej hudobnovychovnej tradicii (ibid., s. 50 a n.),
M. Barkechliho o stredoazijskej (ibid.,s. 45an.)a J. Bruneta o tradi¢nej hudobnej vyuke
v Kambod#i (ibid., s. 57 a n.). Konferencie Medzindrodnej spolofnosti pre hudobnd
vychovu (ISME) sa v poslednych rokoch stivaji miestom konfrontacie réznych tra-
di€nych i modernych vychovnych systémov, ako to bolo napr. v Australii (Callaway
1976).
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Dejiny hudobnej pedagogiky si vyZaduju predovietkym roziirenie zorného pola
na eurdpske tradicné a na mimoeurdpske kultlry, najmi ak chceme ziskat univerzil-
nejii prehlad o jej vyvine, praktikich a suasnych tendencidch. Najmi vtedy, ak si
podstatna Zast dneSnych dejin hudobnej vychovy, ale aj vychovnych systémov vo vie-
obecnosti robi a¥piricie na univerzilnu platnost a pouZitefnost.

Je potrebné si uvedomit, Ze hudobnd vychova vo vSetkych spologenstvach vidy
bola a je integrilnou sucastou vieobecnej vychovy. Od tejto synkretickosti vychovy
sa najmi od 16. 2 17. storocia v Eurépe formuje Specializovand hudobné vychova s vlast-
nymi technikami, metédami a praktikami hudobnej vychovy. V 19. storo&i nastiva
zjavna vnatorna Specializicia a diferenciacia hudobnej vychovy na vieobecnt, odborny
a $pecializovan(, a to v sdlade opit so vieobecnou pedagogikou. Dne$na Specializicia
sa vztahuje navySe na jednotlivé vekové stupne, na typy hromadnych oznamovacich
prostriedkov, uréité kultirno-socidlne vrstvy, pre ktoré vytvira osobitné metodiky.

2.12.2.1 Vychova
v tradi¢nych spolocenstvach

A. P. Merriam charakterizuje proces enkulturacie ako

»proces, pri ktorom si jednotlivec osvojuje svoju kultaru ... ktory pokraluje po
cely Zivot jednotlivea® s tromi Stidiami: socializicia, vychova, $kola (1 Merriam
1964, s. 146).

Technika hudobného tradovania v podobe socializicie a vychovy sa opiera takmer
vyluéne o Ustnu tradiciu, s vynimo&ne pouZitymi mnemotechnickymi prvkami (vi-
zuilne pomécky, slabiky, funk&ny kontext, priebeh hier a pod.). V kmefiovych spolo-
enstvach stoji na jednej strane subjekt odovzdavatela tradicie (otee, matka, stryko,
stard matka, star$i sirodenci — teda rodinny okruh, rovnako ako Sirfie okolie pria-
tefov, zndmych a pod.), k tomu patria aj $pecializovani ,,vychovavatelia*, ako hudob-
nik, Carodejnik a dal3ie osoby. Objektom nebyvaju len deti a mladeZ, ale proces u&enia
ma v kaZdej vekovej a funkénej kategérii, profesijnom za€leneni, stave a pod. svoje
osobitné formy.

Spbsobom ,,vyuky* je predspievanie, predhranie a jeho imitacia, v opakovani a po-
stupnom asimilovani $tylovych a vyrazovych kvalit hudby. NajéastejSie sa ,,pedagég™
obmedzuje na Zivi demonitriciu. Nehovori, nevysvetluje, ale ukazuje a predvidza.

Utiaci musf len opakovat a korigovat sa, pokial skladbu dékladne nezvladne. V hudbe’
africkych a azijskych kmekovych spologenstiev nachidzame mnohé magicko-ritudlne

determinicie, povaZuju sa za formu spojenia s nadprirodzenymi silami. Tato predstava
sa premieta aj do spdsobu tradovania. Proces uéenia, ovladnutia melédie, formulky,
rytmickych prvkov sa povaZuje za nadprirodzeny akt, prejavenie sa vysich sil. Chlap-
covi, ktory nie je dostatoéne usilovny v zvladnuti rytmickych bubnovych formul,
poloZia bubon na hrudny k&3, aby mu hudba lepSie preila do tela a duge. Je to fyzio-
logicky akt, pri¢om sa celé telo rozkmita. Variabilite, obmene hudobného Bwnm:w__.w
sa prisudzuje v hudobnej etnoldgii privelka Gloha a zablda sa na jej protipdl, presné
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pridrZanie sa hudobnej tradicie. Proti obmene maji mnohé tradi&né spolodenstva
vybudované pevné psychické bariéry. Kazdd zmena mége privolat smrt, odchylky
v hudobnom prednese méZu spdsobit nejtastie, zmenit magicky u&inok spevov.
Vinnika musi stihnU€ za to trest. U&enie ma neraz rituainy, utajeny charakter. Ziaci sa
zavrd do domu, do klauzdry, na tabuizovanom mieste a v &ase sa venujd po mnohé
dni len uceniu a tento priestor podas uéebného aktu nesmu opustit, stykat sa s inymi.
Sa zndme pripady , 3kl buSu*, v ktorych sa chlapci zdrZujid po mnohé tyZdne v odld-
Eenosti, aby sa pripravovali na obrad mladeneckého krstu. Pred uvedenim do nového
stavu si musia presne osvojit vietky kultové praktiky, kultirne a umelecké prejavy,
naudit sa tance, piesne, nastrojové prejavy.

Tieto formy spadaji pod pojem ,,socializicie®, ako tento proces nazyva A. P. Mer-
riam. Deti sa naucia vietky zikladné druhy &innosti, znalosti, ktoré potrebuji pre
vieobecné uplatnenie v danom spolodenstve, v svojom Zivotnom prostredi. Pre tento
typ socializacie, akomodacie je priznacné, Ze odovzdavatelia ani prijimatelia tradicie
nie su Specializované osoby, tradovanie sa uskutoCiiuje bezprostredne v rodinnom
prostredi, v generatnom kontexte a v spolodenskej praxi.

O osobitnom type vychovnej a hudobnovychovnej &innosti mé¥eme hovorit vtedy,
ked vybrany jednotlivec je vedeny a inStruovany $pecialistom, hudobnikom. O spo-
sobe vyberu a ulenia sa hudobnikov v africkych kmefiovych spologenstvach uvidza
pocetné priklady J. H. Kwabena Nketia (The music of Africa. New York 1974, s. 51 an.)
a ukazuje na vieobecné umeleckovychovné zhody, ktoré sa prendsajl aj do hudobnej
vychovy (Warren, L., d’Azevedo, L., edit.: The traditional artist in African societies,
Bloomington 1972). V centre hudobného ziujmu stoji vychova bubenikov a ovlddnutie
celej sustavy signalov a kultdrno-estetickych symbolov. Majstrovski bubenici v krafov-
skych saboroch (napr. v ghanskom Kumasi) dosahuj vysokd technickd-a umeleckd
Urovefi vdaka dlhoro¢nej intenzivnej individualnej priprave. Ich vychova sa uskutoéfiuje
v rdmci rodiny profesionilneho hudobnika, denno-dennou systematickou vychovou.
Deti si zhotovuja samy hudobné nastroje (napr. bubny, sanzy a dalSie), na ktorych
napodobiiuji hru svojho uéitefa. Vybrany jednotlivec chodi kazdy defi v uréeny &as
ku kmefiovému hudobnikovi alebo Zarodejnikovi, ktory je povereny jeho hudobnou
vychovou. Kolektivne, akoby ,3kolské* kolektivne formy vyuky nachidzame na Bali,
ked sa sti¢asne uii celé hudobné zdruZenie Ziakov na gamelane. Skladbu opakuju frazu
po frize tak, ako ju prednesie ugitel, celé hodiny, kym celi skladbu spologne ne-
ovlddaja. U¢itel ich neustile kontroluje a koriguje, bez slov a posunkov, len prostym
predhravanim melédie. Po tomto procese sa postupne pripojuji nemelodické sprie-
vodné néstroje s ostindtnymi hudobnymi figrami.

Individudlna hudobn4 vyuka je zakladom hudobne;j vychovy v orientalnych kultd-
rach. Starostlivym, dlhoro&nym a trpezlivym procesom vyuky presli najznamejsi
hré¢i na 3amisene, na arabskej lutne, na koto, ony sa zakladom vychovy tradiénych
€pov, arabskych koranovych spevakov. Popredny majster pripravuje roky niekolkych
vybranych Ziakov, ktori sa stavaju individudlnymi nositemi jeho vlastnej verzie
tradicie. Ulenie sa vztahuje na odovzdavanie vlastného melodického repertoaru,
techniky stvdrnenia a interpretovania tohto repertoéru, spevackej, néstrojovej
techniky, osvojenia si teoretického zikladu danych prejavoy (rytmickych 3trukeur tala,
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modainych typov makamov, rig a dalSich zloZiek hudby). Tak ako eurdépska umelsd
hudba disponuje teériou svojej hudobnej kultiry, tak fiou disponuju vietky orientalne
kultary, v kmefovych spoloZenstvich jestvuje osobitnd terminoldgia ako verbalizicia
hudobnych procesov, hudobnych prvkov, funk&nych a technickych parametrov. Ony
sa stavaji vychodiskom socializalného hudobného procesu a vychovy 3pecialistov
hudobnikov, skladatefov i interpretov. Vychova nevykazuje spravidla 3pecializiciu
v eurépskom slova zmysle, ako vychova len interpretov alebo skladatelov hudobnych
prejavov. Nachadzame u nich celostnejiu vychovu k hudobnosti, k osvojeniu si celej
hudobnej tradicie, vychovu, ktord pozné len jediného ucitefa, ktory odovzdiva
dalej cell sumu svojich poznatkov. Niet tu diferencovanosti medzi teoretickou a prak-
tickou vyukou. O praktikéch v prednodzijskych, stredoazijskych a vychodoazijskych
hudobnych kultdrach nachéddzame analyzy v diele vydanom M. Garnhamom (1967),
tak ako satouto hudobnovychovnou oblastou zaoberala osobitna konferencia UNESCO
v Teherine. Na sympéziu sa demonitrovala celd skila novych hudobnovychovnych
praktik v Cine, Japonsku, Irdne a v dalfSich krajinach, ktoré sa usiluji o prebranie a pri-
spdsobenie eurépskych hudobnovychovnych technik svojim potrebam (Callaway
1976; Hamano 1973, lnoue 1967, Nihon no 1974, 1973). Prejavuje sa silnejici trend
k eurdpskym, Swna:nmo:m_.wgmﬁs. vieobecnym, kolektivhym, Skolskym formam
hudobnej vychovy. G TR

V zakladnom pristupe k vychove hudbou a k hudbe niet medzi eurépskymi a mimo-
eurépskymi tradiénymi kultdrami rozdiel. V Eurdpe citit silneSie teoretické sklony
vo vychove, a to &asto na tikor praktickej hudobnej &innosti. V tedrii hudobnej matérie
st podstatnejiie rozdiely. Spésob vyuky, odovzdévanie hudobnych hodnét v praktic-
kom hudobnovychovnom procese je podnes vo vietkych kultdrach podmieneny de-
mon3triciou a imitaciou.

Mal4 pozornost sa venovala dosial bezprostrednym, socializatnym formam hudobnej
vychovy. Sa to vietky formy detskych hudobnych prejavov, s ktorymi sa dieta stretd
v domacom prostredi a v detskom prostredi. Materidlovy, hudobny obsah tejto
zikladne rozvijania hudobnosti neintendovanou formou nenachédza podnes potrebnd
pozornost. Je to repertoar deti a proces jeho osvojovania. S to analyzy a materialové
vydania, ktoré patria do etnomuzikolégie, ale s velmi déleZitymi pedagogickymi aspekt-
mi. ). Blacking napr. podrobil analyze piesne deti juhoafrickych Vendov (Venda
children’s songs: a study in ethnomusicological analysis. Johannesburg 1967). St.
Popové charakterizovala detské piesne rumunskych deti v ich teritoridlnej diferenco-
vanosti (Obiceiuri de Jarna, Bucuresti 1981) a hudobnej typolégii. Na Slovensku
prebieha po jedno desatrolie vyskum detskych hudobnych zéujmov vo folklérnej
tradicii, detskych hudobnych prejavov v ich nadviznosti na dedinskd hudobnu tra-
diciu (Ondrejka, Kl., edit.: Deti detom. 1.—9. zv. Bratislava1974—1984 ad.). DostatoZnéd
znalost detskej hudobnej socializécie chyba v nejednom pedagogickom systéme a pred-
nosti napr. hudobnovychovného systému Z. Kodalya spogivaji v tom, Ze prave s touto
vrstvou potita vo vietkych formach $kolskej hudobnej vychovy (Choksy 1974, Forrai
1966, Kodaly 1958, SloZil 1977). Podobné vychodisko mé rozsireny Orffov Schulwerk
(1950—1955). V tychto pedagogickych systémoch sa stykaja tradiZné a Skolské formy
systematickej hudobnej vychovy.
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Tradiéné formy vychovy predstavuji typ empirickych systémov, nemajd charakter
viespoloenskych a 3pecializovanych vzdeldvacich systémov. Vznik Specifickych vy-
chovnych systémov sdvisi s diferencidciou kultdry vo vieobecnosti, s procesom
diferenciacie umenia a vedy, empirickych, praktickych znalosti od teoretickej a logickej
analyzy. Veda sa vytvéra ako sGhrn usporiadanych vedomosti a spdsob objavovania
novych poznatkov. V jej ramci sa formuji tedrie o zachovani, prenaani, rozvijani
tychto nadobudnutych kultdrnych hodnét, vznikajd inititicie a prostriedky (formy
pisomného zdznamu) pre plnenie tychto funkcii.

2.12.2.2 Eurépsky vyvin

V antickej hudobnej vzdelanosti, v jej hudobnej praxi a v hu-
dobnej teérii vidime edte vzajomnd vizbu medzi vedeckymi, filozofickymi a praktic-
kymi hudobnymi znalostami. Hudba bola tesne zviazand s magicko-kozmologickymi
predstavami, harménia sfér a sveta bola idedlne vyjadrend préve v hudbe, v jej G&in-
koch na du$u &loveka, v jej etickej a vychovnej U&innosti. Hudba bola mimoriadne
vyznamnou zloZzkou mravnej vychovy, daleko prekrotila esteticko-zdbavny, ale 3j
technicko-odborny instruktivny charakter. Hudba bola jednou z troch zikladnych
zlo¥iek vychovy: gramatika, hudba, gymnastika. Bola obligatnym predmetom vychovy
slobodného gréckeho obana. Tomuto spologenskému a mravnému vyznamu méZeme
dakovat za vytvorenie hudobnej vedy, hudobnej tedrie a napokon aj hudobnej peda-
gogiky, ako sa prezentuje v dielach Aristoxena, Aristeida Quintiliana, s diferenciaciou
na praktické a teoretické discipliny (prebraté dal§imi arabskymi a hebrejskymi
autormi — al-Farabi, Sayfiyu-D-Din, Sem tob Ibn Falaquera a Ibn Akim). Teoretické
discipliny, ale so zameranim na hudobni prax (bez jej $pekulativnych zloZiek), sa stali
zakladom pedagogicky zameranej hudobnej néuky v starovekych a stredovekych
systematikach. Ich diferenciicia medzi skladbou, prednesom, vokalnou, in§trumental-
nou vyukou napokon vyustuje u Aristeida Quintiliana aj do samostatnej pedagogiky.

Stredoveka, krestanska hudobné vychova sa opierala o antické tedrie, o etické, koz-
mologické a symbolické stranky hudby, zabezpeZovala bohosluZobnym spevom oslavu
boha, svitych, anjelov a transcendentélneho sveta. To sa odréZa aj v hudobnosystema-
tickom pojmoslovi hudobnych oblasti: musica mundana, musica angelica, musica
humana a instrumentalis. <vwn:o<=m centra boli klastory, kde klerici dostali hudobné
vzdelanie zamerané na zvladnutie bohosluZobného spevu, na gregoriansky choral.
Pre interpretaciu liturgického spevu boli pripravovani Ziaci cirkevnych kal. Ziaci
museli ovladnut zakladnt hudobni abecedu, praktickou &innostou zabezpeit dennd
prax bohosluzobného spevu. Praktické Glohy viedli hudobni vychovu k aplikacii
stale racionalnejSich a ekonomickejSich metdd préce. Preto mala hudba v septem artes
liberales také vyznamné postavenie.

Stredoveka hudobna pedagogika dostala vyznamné impulzy v karolinskej dobe, ked
sa Glohy reformy vzdelania a vzdelanostného systému ujal irsky mnich Alkuin. Hu-
dobna pedagogika nasla svojich velkych reformitorov v osobe Hucbalda a predo-




vietkym Guida z Arezza, rozhodujiceho didaktika spevnej praxe cirkevnej hudby.
Vychovu profesionalnych hudobnikov na papeZskom dvore zabezpecovala tzv. Schola
cantorum (neskdr capella) a podfa jej vzoru kostolné a klastorné spevacke zbory a Skoly.
Kantor — uditel spevickych zborov — sa stal klG&ovou pedagogickou osobnostou
v wvmn_w:Noé:v«n: hudobnych, ale aj v liternych $kolach. Pedagogicky aspekt hra
v stredovekej hudobnej teorii doleZitd Glohu. Traktity sa usilujd v normotvornej
forme opisat hudobni prax, jej techniky a prostriedky, dobové hudobné poznatky
zhrnut a vyloZit v pedagogickej, fahko pochopitefnej hudobnondukovej syntéze.
Vi&ina hudobnych traktitov vznikala z univerzitnych prednasok, predovietkym na
parizskej univerzite. Podfa vzoru antiky sa dialogickd, poetickd forma pouZivala
v didaktickej funkcii. PouZivala nazorné prostriedky, notové prikiady, guidonskd ruku,
tabufky, nékresy, nastrojové vyobrazenia, napr. monochordu a pod. Pedagogicks,
do notovej formy pretransponovana podoba hudby prispela k zvySeniu profesiondlnej
arovne, k rozvitiu hudobnych technik, viachlasych technik, zvySovala zbehlost v instru-
mentalnych a vokalnych zdruZeniach. Pedagogika ovplyvnila vyraznym sp&sobom
rozvoj hudobného umenia od 13.—14. storoCia a prispela k velkej syntéze eurépskeho
polyfonického umenia. Bez kantora a nespoletnych zborov, rozvijania hlasovej tech-
niky a nastrojovej hry si nemoZno predstavit rozvoj novodobého hudobného umenia.

V 16. storo&i sa po vokalno-pedagogickych dielach koncipuju névody pre nistrojova
hru: Gannasiho Tutors for recorders (1535), Tutors for viols (1542), od §. Virdunga
Musica getutscht und ausgezogen (Basel 1511), od M. Agricolu Musica instrumentalis
deutsch (Wittenberg 1528) a dalSie. SG priamymi predchodcami nového vzostupu
initrumentélno-pedagogickych diel 18. storoia od ). J. Quantza, C. Ph. E. Bacha
a L. Mozarta. Metodika a didaktika vychovy a hudobnej vychovy sa od renesancie tesi
stale va&ej pozornosti. Do nej prispel celkovou pedagogickou koncepciou vyraznym
spasobom |. A. Komensky a poloZil zaklady pre rozvoj modernej pedagogiky. Zjed-
noduZenie notového pisma pre lah§iu pedagogickd manipuldciu sa objavuje v mnohych
variantoch (napr. 2j ). ). Rousseau), zavadzajd sa nové mnemotechnické pomdcky pre
sluchovt vychovu (solmiza&né reformy, &iselné systémy, tonic-sol-fa metéda v Anglic-
ku — A. S. Glover, do-metédy od K. Eitza, aj M. Battku, s vplyvmi na mnohych Zeskych
hudobnych pedagégov). Devitnaste storotie prinieslo intenzivny vzostup zborového
spevackeho hnutia (J. Hullah, H. G. Nigeli, E. Hentschel. W. Hensel), v Cechéch
a na Slovensku, ale aj v prevaznej &asti eurépskeho nirodnoobrodeneckého hnutia.
Prispeli k rozvoju'spevu na ¥kolach a v mimoskolskych organiziciach, kultdrnych spol-
koch a viedli k vyraznej§iemu zapojeniu hudobnej, spevickej vychovy na gkolach,
v ktorych sa hudba od druhej polovice 18. storotia vytlatala novo sa utvarajtcimi
poznatkami prirodnych a humanitnych vied. Osemniste storotie prinisa oddelenie
$pekulativnej tedrie od typu niukovej hudobnej tedrie, oddelenie hudobnotvorivej
a interpretaénej &innosti. Pévodne homogénna hudobna tedria sa zo zorného uhla
teoretickej, ale aj pedagogickej aplikacie rozpada na hudobn( historiu, hudobn este-
tiku, hudobnu akustiku a jednotlivé teoretické Ipecializicie (nduka o melddii, kontra-
punkt, harménia, formy atd.). Preto vyvin hudobnej pedagogiky je tzko zviazany
s vyvinom hudobnej teérie (pozri kapitolu 2.8.4). Vytvaraji sa nové disciplinarne
vztahy medzi hudobnou pedagogikou, hudobnou vedou a hudobnou praxou, ktoré sd
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zachytené najmi v hudobnovednych systematikich 19. storotia (Fr. Chrysander
a G. Adler, H. Riemann) a poloZili sufasne ziklady pre samostatny vyvin hudobnej
pedagogiky 20. storotia.

2.12.3 Vztah hudobnej pedagogiky
a hudobnej vedy

Hudobna pedagogika sa povaZuje za sacast vieobecnej peda-
gogiky, ktora sa usiluje integrovat a zjednocovat vietky druhy Specidlnych vzdelava-
cich sGstav. Skiima, ako hudobna vychova plni celospolocenské vychovné poslanie, a to
hudbou. VI. Jiva zdévodiiuje pedagogické hladisko slovami: ,,Pfedmétem hudebni
pedagogiky je . . . pedagogicky proces, zajidtujici hudebni rozvoj jedince v oblasti hud-
by . .. neskouma hudbu, ale vychovu jedince v oblasti hudby.” (Jiva 1969, s. 4)

Oproti logickému vykladu pedagogickych aspektov stoji hudobnopedagogické prax,
ktorej obszhom je hudba, a pedagdg sprostredkuje hudobné vedomosti 2 praktiky.
Hudobn4 vychova ma okrem toho vzhladom na $pecifickost latky, ktor( podava, aj
od vieobecnej pedagogiky odlidné metodické a didaktické postupy. Désledkom je
silny empirizmus a spitost s réznymi hudobnoteoretickymi a ndukovymi disciplinami,
ovela viac ako so vieobecnou pedagogikou. Hudobnd pedagogika v monografickych
$tGdiach skama len veobecné pedagogické determinanty, jej konkrétnym obsahom
je vztah napr. k hudobnej psycholégii, sociolégii, filozofii a k dal¥im disciplinam
(Ernst 1965, Henry 1958). Suasne zostava faktom, Ze vSeobecné pedagogiky a peda-
gégovia nevenuji hudbe a hudobnej vychove nijakd pozornost na rozdiel od minulosti
(napr. ). A. Komensky).

Hudobnovyukové aspekty st v hudobnoteoretickych a hudobnovednych (ivahich
zastGipené vyznamnou mierou. Od 19. storogia po sicasnost sa hfad4 forma integracie
hudobnej vychovy do hudobnej vedy. Od polovice 3estdesiatych rokov sa disciplinar-
nymi aspektmi hudobnej pedagogiky zaoberali aj Zeskoslovenski muzikolégovia.
L. Burlas pife: ,,Hudobni pedagogika savisi v podstate so vietkymi disciplinami
hudobnej vedy: s historiografiou, systematickou hudobnou tedriou a akustickou,
hudobnou estetikou, organolégiou, etnomuzikoldgiou, hudobnou psycholégiou,
tedriou interpretacie atd. Z nich Zerpa predovietkym svoj faktograficky ziklad. Bolo
by viak mylné povaZovat tento vztah za pasivny a staticky. Tieto prebraté poznatky
hudobné pedagogika totiZ nanovo systematizuje, a tak dostdva v ramci hudobnej peda-
gogiky novy vyznam, resp. iny stupefi ddleZitosti. Hudobna pedagogika si dalej z mnoZz-
stva poznatkov vyber4 tie, ktoré si z hladiska konkrétnych cielov, stupfia odbornosti
a $pecializicie podstatné, resp. potrebné.” (Burlas 1964, s. 71—72.) Hoci autor vypo-
gitava rad samostatnych ¥pecializcii pedagogického zamerania, je vzdjomny vztah
hudobnej vedy a hudobnej pedagogiky velmi jednostranne interpretovany. Roku 1969
(s. 21) riedi Burlas disciplindrnu otazku homogénnejSie, a to v ramci $tvorrozdelenia
hudobnej vedy, pri¢om pod zikladny vyskum zahriiuje tedriu hudobnej pedagogiky,
pod dejiny hudby dejiny hudobnej vychovy, pod hudobnd etnolégiu spsob prenasania
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hudobnych znalosti a ako $tvrtG disciplinu kon3tituuje aplikovand hudobnid vedu
s pedagogickou poddisciplinou praktické vyucovanie hudby. V uvedenom nivrhy
rozprac(va starsie disciplinarne rozvrhy v slovenskej hudobnej vede (1 Elschek
1969, s. 7).

J. Fukag hlada riesenie v troch moZnych alternativach:

1. Hudobn4 pedagogika ako jedna z disciplin hudobnej vedy, 2. ako aplikicia poznat-
kov hudobnej vedy, 3. ako jedna zo zikladnych metéd muzikoldgie (Fukag 1969,
s. 25). Fuka& odmieta prvia druh alternativu a zddvodiiuje tretiu tym, Ze pedagogicks
funkeia tvori jednu z jej zakladnych vlastnosti, typicky znak jej existencie, ktord
poméha vidiet hudobné javy v ich historickej dynamike. ,,Pedagogicka dimenze* sa
2d3 FukaZovi aj v neskorSich prispevkoch dominujicou a hudobna pedagogika discip-
linou, ktora sa rozvija na hranici muzikoldgie a vSeobecnej pedagogiky (Fukag 1971,
s. 461—463). Tato autonémna tedria sa v &eskej muzikolégii podnes akceptuje, aj ked
sa naznaluji moZznosti, ktoré hudobnej pedagogike ,,dnes oteviraji prav& v ramci
muzikologie znagné perspektivy* (Polediidk-Fukac 1976, s. 37).

I. Poledkiak vystizne charakterizuje neujasnenost disciplinirneho zaradenia hudobne;j
pedagogiky do akejkolvek vednej discipliny: ,, ... existence hudebn& pedagogické
teorie je fikci,* apreto jestvuje ,ale jen vyluln& v podob& aplikované* (Polediiak
1969, 5. 34—35). Tuto vypoved zdévodiiuje tym, Ze hudobni pedagogika predstavuje
doposial synkreticky sklad poznatkov vytvorenych pribuznymi 3pecialnymi discipli-
nami a e nikdy sa nepokdsila o vymedzenie svojho predmetu, Ze sa sama neuvedo-
movala ako veda.

V sedemdesiatych rokoch sa situicia radikaine zmenila. Oproti intenzifikacii celého
systému $kolskej a mimoskolskej hudobnopedagogickej prace nastal vzostup hudobno-
pedagogickej vedeckovyskumnej aktivity. Vznikol cely rad samostatnych edicii,
$pecialnych &asopisov, zbornikov a vedeckovyskumnych projektov (napr. Abel-Struth
1973, Alexejev 1796, Alt 1970, Bordjug 1972, 1975, Henneberg 1977, Kraus 1974,
Linke 1976, Ostromenskij 1975, Phelps 1969), u nés sa zagal rozvoj hudobnej peda-
gogiky v priebehu druhej polovice Sestdesiatych rokov (Poledfiak-Po3 1968, Polediiak-
-Budik 1969, Sedlik 1974, 1977, Tvrdo# a dal§i 1972, Dostal 1968, Gregor-Sedlicky
1973, KovaFik 1960, Leng 1969, Melkus 1968, Metodologické problémy 1969 atd).
Vysledkom bolo nové sebavedomie hudobnych pedagégov a hladanie vedeckovyskum-
ného zdzemia, a to najmi v hudobnej vede.

Interdisciplinarne aspekty zdéraznili autori zbornika Hudba a prostredie. Inter-
disciplindrne aspekty hudobnopedagogickych vyskumov (Blaukopf 1975). Jedno-
znaéne hudobnovedné vizby zdéraznila praca H. Ch. Schmidta Hudobnd vychova
a hudobna veda (1979) a 3pecializovany prispevok P. Brémseho Integracia hudobnej
pedagogiky do hudobnej vedy (1975). Bromse exemplifikuje hudobni pedagogiku
v stibore koordinujucich disciplin (hudobna veda, hudobna tedria, hudobna didaktika
a metodika, politickd veda, sociolégia, psycholdgia, pedagogika, hudobna prax),
su&asne navrhuje druh( alternativu stvztaZnosti, v ktorej je hudobné veda historické
a systematicka, rozélenens do jednotlivych hudobnovednych disciplin — jednou z nich
je hudobna pedagogika (Brémse 1975, s. 246).
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Z alternativ, ktoré nim poskytuje suasny stav poznania, méZe byt aktudlna len
jedna. Hudobni pedagogika tvori integralnu suZast hudobnej vedy, tak ako do nej
patrila bezpochyby do 18. storocia. Jednostranny priklon k praxi a podcenenie teore-
tickych aspektov viedlo k jej postupnému oddeleniu od hudobnej vedy a k volnej
kooperacii s mnoZstvom disciplin pedagogicko-psychologického zamerania. Vzostup,
ktory nastal v hudobnej pedagogike, v hudobnopedagogickom vyskume, mohol sa
realizovat len vdaka uZiej spoluprici s hudobnovednym vyskumom. Na druhej strane
hudobni veda bez pedagogickych aspektov je nemyslitefnd. Proces 3irenia, odovzds-
vania poznatkov, preniknutie do ich 3irSieho spolo¢enského aindividuilneho pozadia
sa ned4 pochopit bez zikladnych vychovnych zretelov hudby. Pedagogicky aspekt sa
prejavuje v tom &i inom zmysle v kaZdej jednej z muzikologickych disciplin, ale tedria
tradovania a celého hudobnovychovného procesu (v&itane interpretacnych, notaénych,
estetickych a dal3ich aspektov) je integrélnou silastou akejkolvek teérie hudby.
Pedagogika skima predpoklady a proces, ktory umoZfiuje vSbec prijimat hudbu, hfad4
optimaline cesty, ako jednotlivcovi a spologenstvu napomdct pri apercipovani hudobnej
kultary.

Ak argumentom proti hudobnovednej prisludnosti hudobnej pedagogiky bola
bipolarita tedrie a praxe, vytitka akejsi nevyvéZenej pragmatiky, empirie, na akor
tedrie, je zrejmé, Ze kaZdé hudobnovednd disciplina nutne ma svoju tedriu i pragma-
tiku, v istej $pecifickej skladbe. To neznamend, Ze vietky praktické zretele nepatria
do jej hudobnovednej pracovnej oblasti.

Kongtituovanie hudobnej pedagogiky ako modernej vednej discipliny nie je len
v zaujme hudobnej pedagogiky, ale rovnako v zdujme hudobnej vedy, aby mohla skmat
a pochopit hudbu v jej totalite a dynamike.

2.12.4 Vnatorna disciplinarna Struktira
hudobnej pedagogiky

Prakticka zaangaZovanost hudobnej pedagogiky ju nitila vidy
k Sirokej kooperécii. Problémy, ktoré sa pred fiu stavali, boli také mnohovrstvové,
komplexné a dynamické, Ze sa nemohla do seba uzavriet.

Subdisciplinirna §truktdra hudobnej pedagogiky ndm ukéZe jej problémovd a tema-
tickd Sirku.

L. Burlas uviedol takdto problémové diferencisciu hudobnej pedagogiky: a) filo-
zofia hudobnej vychovy, b) hudobna didaktika a metodika, c) hudobna pedopsycho-
I6gia, d) hudobna pedosociolégia, ) porovnavacia hudobné pedagogika, f) dejiny
hudobnej vychovy (Burlas 1969, s. 15).

Ch. Leonhard a R. W. House uvadzaju vieobsiahlu hudobnd pedagogiku, lebo tvrdia:
,,Su zikladné odvetvia 3pecializovanej hudobnej vychovy: _u,wmn_:mm. skladba a tedria,
hudobna veda a hudobna vyuka.** (1959, s. 164) Je to krajnost, ktora daleko prekracuje
hudobnu pedagogiku.




V publikacii Cesks hudebni v&da uskutolnili |. Poledfidk a ). Fukag v kapitole
Hudebni pedagogika takéto vnatorné &lenenie discipliny: |. metodologické problémy
hudobnej pedagogiky (metavedna reflexia, vieobecni tedria hudobnej pedagogiky).
il. porovnavacia hudobna pedagogika s poddisciplinami: 1. dejiny hudobnovychovnych
typov a systémov Amgn_:,.:: najmi diachronickych savislosti medzi nimi), 2. porovna-
vacia analyza sG&snych,'synchrénne sa uplatfiujicich hudobnych typov a systémoyv,
IIl. experimentalna hudobna pedagogika, V. psychologické a hudobnopsychologické
ziklady hudobnej pedagogiky, V. vieobecnd hudobni didaktika, VI. $pecidlna didaktika
_.masoﬂ:é,\n: kategorii Skolskej hudobnej vychovy, a to: 1. vieobecnd hudobna vychova
(na jednotlivych typoch a stupfioch vieobecného vzdelania), 2. hudobné vychovy
vyberove organizované a odborne $pecializované (v jednotlivych Specializacidch a na
jednotlivych stupfioch), 3. $pecializované pripravy profesiondlnych hudobnikov,
VIII. teéria mimotkolskej hudobnej vychovy: 1. predskolskej (rodinnej) vychovy,
2. hudobnej vychovy dospelych (tzv. hudobné andragogika), 3. funkciondlne hudobné
vychovy (Polediiak-Fukat 1976, s. 36). Detailnd analyza hudobnej pedagogiky vytvara
viacproblémovy a tematicky sahrn hudobnej pedagogiky ako subdisciplindrnu Struk-
taru. Prevladaji pedagogické zretele a chybajd tradiéné muzikologické interdiscipliny,
ktoré by vychadzali z integrity hudobnej vedy — vztah k hudobnej tedrii 2 k systema-
tike hudobnych parametrov, ktoré tvori najfrekventovanejSiu problematiku hudobnej
pedagogiky, dalej estetické aspekty, ktoré musia byt integralnou stlastou kaZdého
vychovného procesu, ak ide o umelecky materidl. Systematika je upriamena na tri
zikladné zlozky : na vieobecnU a profesijnd stranku, na 3kolsk( a mimoskolskd vychovu
a na faktory réznych $kolskych typov a vekovych stupiiov. Tieto hladiska si pre dnesnd
hudobn( pedagogiku a pre hudobnovychovny proces uréujice. V poslednych rokoch
pribudli dejiny hudobnej pedagogiky, hudobnopedagogickych systémov 2 tGvahy
o vieobecnom vychovnom koncepte hudby a hudbou, najmi v obdobi silnejiceho
reitrinkéného tlaku vo& hudobnej vychove vo vieobecnovzdelavacich Skolskych
sustavach. Systematika |. Polediiaka a . FukaZa berie do Gvahy tak hladiské systema-
tické, ako aj aktualizaéné.

2.12.5 Dnesny badatelsky trend

Hudobna vychova pokrodila pri zacati ftadia mimoeurdp-
skych pedagogickych tradicii, v rekonstrukcii svojich dejin konitit(iciou experimen-
talnych oblasti hudobnopedagogického vyskumu a hfadanim svojho disciplinarneho,
teoretického zmyslu za poslednych desat rokov viac ako za predchadzajicich pat
desatrogi. K tomu prispela kultirno-spologenska stimulacia a vznik osobitnych gkol-
skych vyskumnych centier. U nas to boli najmi hudobnovychovné katedry alebo
katedry hudobnej teérie na pedagogickych fakultich alebo vysokych Skolach muzického
2amerania, napr. v Nemeckej spolkovej republike to bolo desat vysokych hudobnych
$kdl, na ktorych sa ststredili desiatky pedagogickych a vyskumnych pracovnikov.
Zvysila sa spolupraca hudobnych pedagégov na rieSeni problémov sdlasnej hudby
a suZasného hudobného Zivota. Hudobni pedagégovia sa podiefali na esteticko-analy-

tickych projektoch, spolupodiefali sa na experimentdinych vyskumoch hudobnych
zaujmov mlideZe (spolu so sociolégmi). To viedlo k zvySeniu kreditu hudobnej
pedagogiky medzi spologenskovednymi disciplinami. Hudobnd pedagogika si cez
Medzinarodni spoloZnost pre hudobnid vychovu vytvorila poletné porovnévacie
projekty a prispela k pochopeniu problémov jednotlivych hudobnych kultir v ich
vzijomnej vizbe. Opustila postupne europocentricky univerzalizmus, ktory mal
najma v hudobnej pedagogike, hudobnej tedrii a v hudobnej nduke neobytajne silné
pozicie.

Hudobn4 pedagogika sa stala za posledné desatrocie novymi vychovnymi konceptmi,
otvorenym dialégom s mimoeurdpskymi hudobnymi kultdrami, rozsirenim ziujmu
na uZité hudobné ¥anre, azda najprogresivnejfou zloZzkou hudobnovedného vyskumu.
Najlepsie sa vyrovnala s tradicionalizmom, konzervativizmom a jednostrannym
historizmom — aky je priznainy pre sGfsnG hudobnl kultiru. Vytvérala otvoreny
vychovny koncept, zamerany na prezenticiu a vyuZivanie sucasnej hudby v hudobno-
vychovhom procese.

Vyrazne sa odrazila inovicia hudobnopedagogického vyskumu napr. v tematickej
Struktire jedného z najlepSich hudobngpedagogickych &asopisov Musik und Bildung,
na jej monotematickych Cislach z woxéwo\““,wmww<:,w<mnm hudobny vyskum a hudobna
etnoldgia, esteticka vychova a pedagogicky esteticizmus, trivialita v hudbe, hudba ako
komunikagny fenomén, hudba medzi angaZovanostou a umenim, mlideZ a hudobni
inovacia. Roku 1979 to boli témy: dejinnost a dejinné povedomie v hudobnej vyuke,
vyukové modely na primérnom a orientaénom Skolskom stupni, analyza vyuky uéitefov
a hudobna vyuka, hudba a politika, opera v hudobnej vyuke, vzdelavanie ulitefov,
d¥ez-pop-rock, mimoeurdpska hudba vo vjuke, auditivne preduriené dieta a dalSie.

K aktualnym hudobnym a hudobnokultirnym témam pristipili teoreticky zamerané
studie a monografie. Vydli mnohozvazkové edicie napr. Sifasné otdzky hudobnej
interpretécie a pedagogiky (do roku 1976 bolo vydanych 26 zvizkov — Alexejev 1976),
dalej Rad spisov k hudobnej pedagogike (Frankfurt a. M., Verlag Moritz Dienstweg),
Hudobn4 pedagogika. Vyskum a vyuka (v Mainz, Schott’s Sohne, do roku 1979 vyslo
15 zvizkov). U nis ma podobnd funkciu rad Comenium musicum (vydané v Editio
Supraphon Praha, do roku 1974 12 zvizkov), v ktorom vysli najvyznamnejsie teoretické
a koncep&né §tudie o hudobnopedagogickych problémoch.

Sustredeny vyskum sa dotkol vetkych oblasti Skolskej i mimoskolskej hudobnej
vychovy.Jestvuji dnes mnohé hodnotné Stidie, ktoré svojou teoretickou analyzou
prevy$ia mnohé tradiéné hudobnovedné discipliny.

V rade teoretickych 3tudif si to najma prispevky S. Abel-Struthovej, ktoré prispeli
k vyjasneniu vedeckovyskumnych ciefov a moZnosti hudobnej pedagogiky. Opierali
sa o vyrazné historické retrospektivy hudobnej pedagogiky (Abel-Struth 1970),
vyjasnenia pojmoslovia, a to ako disciplinirneho, tak metodiky a didaktiky hudobnej
vychovy (Abel-Struth 1973). Experimentilne metddy sa stali pre mnohé problémy
jedinou analytickou cestou (Alt 1970, Abel-Struth 1978, 2.4 Abel-Struth-Groeben

1979).
Hudobn4 pedagogika sa ¥ poslednom desatroci zapojila vo forme projektovych

nivrhov do prestavey hudobnej vychovy a do hfadania novych vychovnych technik
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a monosti na zvySenie pracovnej eficiencie hudobnovychovnej prace. Tieto préce
siahaja od aktudlnych problémovych navrhov siéasnej hudobnej pedagogiky aZ po
vytyenie jej moznych trendov v budicom storo&i. Ukazuju to prace Alexejeva
(1976), Sedléka (1977), Browna (1973), Erpeho (1959), Friedia (1974), Jenneho (1977),
Krausa (1970), Linkeho (1976), Polediidka-Posa (1968), Siegmunda-Schultzeho (1974),
Elscheka (1 1963, 1 1983) a dalSich.

2.12.6 Hudobni vychova
v dnednej spolocnosti

Hudobna vychova sa stiva stile vyraznejSie projektujicou
disciplinou. Prepraciva modely hudobnej vychovy s dlhodobymi perspektivami.
Usiluje sa o vytvorenie ciefavedomého, uceleného systému celospoloZenskej hudobnej
vychovy. Jej programy sa nevztahujd len na vieobecné hudobné vzdelanie, ale rovnako
na typy kurzov pre laické pestovanie hudby. Relativne najmenej sa dotyka hudobna
pedagogika profesionalnych foriem hudobného vzdelania.

Programy hudobnovychovnej price sa dotykaji celého systému opatreni. Vztahujl
sa na sbor pouZitjch metéd a metodiku vyuky (Bimberg 1973, Bytkov 1976, Fedor
1954, Metodologické problémy 1969, Schweizer 1957, Vetluginoj 1953), na didaktiky
hudobne]j vychovy (Agostino 1976, Filler 1977, Gieseler 1973, Kriitzfeld 1968, 1970,
Richter 1976, Rolle 1913, Wiechel 1975) a na vlastny ulebny proces, najmé na jeho
formy aktivizicie (Antholz 1970, Fedor a dal3i 1973, Hérmann 1977, Jakovleva 1974,
Lemmermann 1977, Reuter 1950). Posluch hudby, jeho interpretacia zo strany peda-
gbga, problém hudobného vnimania a pochopenia hudby stoji v strede pozornosti
hudobnopedagogickych Gvah (Alt 1958, Bimberg-Lange-Bachmann 1957, Grodzenskaja
1964, Ostromenskij 1975), a tu sa stykajd jej zdujmy s hudobnou psycholégiou 2 hu-
dobnou tedriou (najmi s analyzou). UZebné osnovy su neustile pertraktovanou
problematikou, a to spolu s formami ich zabezpecenia, ich odborno-pedagogickymi,
kadrovymi, finanénymi a asovymi relaciami (Nolte 1975 a takmer vo vietkych hudob-
nych pedagogikach). Otézka deti a hudby — ich vzfah a rozvoj — st kfucovymi témami
(Mihejeva 1975, Klimanové-Podhorna 1975, Sedlik 1974), rovnako ako praca s detmi
v pred¥kolskych vychovnych zariadeniach (J&va-Melkus 1958, Kodaly 1958), a v $kole
(Asafiev 1926, Cmiral 1940, Sackaja 1963).

Hudobna pedagogika sa neustile vracia k syntetickym, prevaine kolektivnym
prehfadnym kompendiondlnym pracam (Biicken 1931, Cmiral 1944, Fischer 1954,
Preussner 1960, Reuter 1962, Valentin 1962, 1975). Niekedy si koncipované na girsej
celospoloZenskej hudobnej zékladni (Holzknecht 1969) a so sociokultdrnymi vyhfadmi
(Musiken 1976, Pape 1974),alebo s individudlno-hudobnymi aspektmi (Kraus 1974,
Sedlak 1976). V istom zmysle prekratuji obzor hudobnopedagogickych problémov
a zameriavaj( sa na postavenie hudby v spolo€nosti a na vyznam hudby v Zivote jed-
notlivca.

V jednotlivych krajinich sa to dialo s réznou intenzitou a s réznymi rezultatmi.
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V ZSSR sa pedagogika ststredila najma na $pecializovani vychovu vyberového, odborne
hudobného charakteru, ktord smeruje k profesionilnej hudobnej vychove najmi
interpretov. V Nemecku sa v 19. storo&i obnovila humanistickd vychova so $irkou
vieobecného hudobného vzdelania a v poslednych dvoch desatrogiach to bola hudobna
vychova dotykajiica sa vietkych oblasti gkolskej i mimoSkolskej vychovy s teoretic-
kymi, metodickymi a didaktickymi konzekvenciami pre vedeckd hudobni pedagogiku.
V Spojenych Stitoch americkych sa hudobnd vychova zamerala na celospoloensko-
hudobnokultdrnu vychovu s vytvorenim Sirokého aktivneho hudobného zizemia
vo vietkych spoloZenskych vrstvich a vekovych kategéridch (Morgan 1955, Musik
und Bildung 1976). Napr. vysoké Skoly univerzitného typu a vysoké umelecké Skoly
prebrali funkciu organizagnych a hudobnokultirnych centier. Preniknutie hudobnej
vychovy do vietkych stupiiov Skolskej praxe a celospolodenska prestavba hudobnej
kultGry charakterizuje Uspechy madarskej hudobnej pedagogiky. Vysoka urovef
geskoslovenskej hudobnej vychovy od 19. storotia a do 3estdesiatych rokov nasho
storotia nenadli nalefité spolofenské ocenenie v zakladnych typoch vieobecnovzde-
lavacich ¥kl, a hladaji cestu medzi aktudlnymi potrebami sicasnej hudobnej kultdry
a moZnostami uplatnenia hudby vo vychovnom systéme (Dokumenty boje 1956, Leng
1969, Melkus 1968, Poled#iak-Budik 1969 a dalsi).

Kazd4 prestavba hudobnej vychovy poZita so Stadiami experimentélneho overovania
a dopractivania osnov, metodik, didaktickych postupov a dalSich faktorov hudobno-
vychovného procesu.

Teéria hudobnopedagogického programovania nachidza Siroké pole spoluprace
a kooperacie s kultirno-sociologickymi 2 pedagogicko-psychologickymi vedami.
Vytvara svojou empirickou bazou vyskumu hudobnosti a analyzami stavu hudobnosti
predpoklady pre vytvorenie redinych a G&innych projektov. To vidiet napr. na aktivite
Nemeckej hudobnej rady (Deutscher Musikrat-Referate informationen & 12, 13,
1969, 1970), ktora praktizuje kotinudlnu pedagogickd analyzu hudobnej kultdry,
skima postavenie hudby v dnednej spoloZnosti, $truktGru suasného hudobného
Zivota.

V sadasnej hudobnej kuitire je okruh novych fenoménov, ktoré nie je moZné v ich
désledkoch pochopit bez vychovnych zretefov.

Hudba sa dnes stala fenoménom, ktory hlboko preniké do dne$ného myslenia
a citenia. Hudba je viadepritomnym, vidypritomnym umeleckym fenoménom, najma
zasluhou masovych komunikagnych prostriedkov. Clovek je vystaveny jej GCinkom
vedome alebo nevedome. InakSie ho zuZitkuva socidlne a individuilne, ak bol na jej
pochopenie pripraveny.

Hudba je Sirokospektrilnym vychovnym prostriedkom spolofensky vedome
alebo nevedome vyuZivanym.

Hudba sa stala v zébavnej, esteticky menej efektivnej forme, najsirsie uplatiiovanym
faktorom zvukovej reality.

Mimoestetické vyuZivanie hudby sa stalo dSleZitym prostriedkom reklamy a pro-
pagandy, pracovne stimulujicim a psycholietebnym, terapeutickym prostriedkom.

Technické média zatladili uréité formy amatérskeho doméiceho pestovania hudby
a su&asne podnietili aktivne formy pestovania hudby najmi u mladdeZe. Posluch hudby
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z jej zvukovo-konzervovanej technickej podoby viedol k rozvinutiu pasivneho kon-

zumu hudby.
Hudobna vychova prispela svojou vysokou Specializiciou k prehibeniu jej technic-

kého a hudobnovyrazového obsahu, sulasne viedla k strate hudobnej vSestrannosti.

v

Popularizacia zvysila frekvenciu kratkodobych, aktudlnych hudobnych Gtvarov,
sGgasne viak vymazala zo Zivého povedomia hudobné vrstvy a prejavy vysokej ume-
lecko-estetickej hodnoty.

To vietko st aktuilne problémy si&asnej hudobnej kultlry a procesov, ktoré v nej
prebiehaju a ktoré majl vysostne hudobnopedagogicky charakter, lebo sa dotykaju
foriem prenosu alebo prerusenia hudobnych vizieb medzi hudobnou minulostou
a hudobnou suéasnostou. Tak ako funguje hudobnovychovny systém v dnednej spo-
loénosti, tak funguju aj jej zikladné tvorivé hudobné zdroje, takd je hudobna aktivita
v dnegnej spolognosti. Prenos tradicie, systém réznych foriem tohto prenosu, ucho-
vania a rozvijania hudobnych hodndt, je existenénym zakladom kaZdej hudobne;
kultary.

V tom spotiva vyznam hudobnej vychovy ako jednej zo zékladnych muzikologickych
disciplin, v tom spogiva ddleZitost hudobnopedagogicke] tedrie a jej vedeckovyskum-
ného zamerania. )
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